SVJETLOSTI NAOSA

Mladen Lompar

This text deals with the beginning of the Montenegrin painting
which is still insufficiently explored. We are mentioning the
works of the first generation of our artists who were educated in
European academies and who have started the raise of
Montenegrin modern art from the debts of Mediterranean aus-
pices at the end of the 19th and the beginning of the 20th centu-
ry. The creators of that first generation were: Spiro Puranovié,
Marko Gregovi¢, Mihailo Vrbica, Vladimir Novosel, Anastas
Bocari¢, Pero Poéek, Poko Popovié, Kosta Milicevié, Ilija Soba-

Ji¢ — artists whose works are still waiting for a real valuation.

Crnogorska umjetnost izmedu dva svjetska rata imala je pred-
vorje sa ,zlatnim ramovima“ za slike prve generacije nasih
umjetnika. A ispred tog bogatog naosa, bili su radovi izvanjaca,
stranih stvaralaca koji su na njenom tlu boravili i radili. Oni su
donijeli sve ono §to je proslo evropskom likovnom scenom kra-
jem XIX vijeka i na ¢emu je, iz dubine mediteranskog okrilja,
stvarana crnogorska moderna.

Moderna umjetnost pod okriljem Mediterana

Crnogorski slikari koji su se oformili krajem XIX i pocetkom
XX vijeka izvukli su naSe slikarstvo iz zografskih odezda. Od
tada, brzi i kvalitetniji uspon teSko da se moze zabiljeziti u
istoriji umjetnosti.
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Kada su se Skolovali na stranim akademijama, Evropa je
ispracala impresionizam, a Sezan, Van Gog i Gogen trasirali su
put savremene umjetnosti. I dok je evropska teorija do tancina
razradivala ideje 1 danas vazec¢ih postulata, u crnogorskoj Stampi
su se ,,stidljivo* pojavljivale kritike (ako ih tako mozZemo naz-
vati) o prvim izlozbama na Cetinju, a u okolnim zemljama
(Srbiji, Hrvatska...), umjetnost se prikljuc¢ivala modernim evrop-
skim strujanjima.

Impresionizam, a jos vise reakcije na njega, ,,arhiviraju® reali-
zam. Njegova jedina uporista su bile akademije na kojima su se
Skolovali crnogorski mladici.

Izvori crnogorskog realizma

Ve¢ od sredine XIX vijeka, zahvaljujuéi razumijevanju
crnogorskog vladajuceg sloja, gostoprimstvu, specifi¢nim istori-
jskim i drustvenim prilikama i ljepoti podneblja, povecava se
broj stranih umjetnika koji ovde traze inspiraciju. Teodor Vale-
rio, EZen Ronza, Ferdo Kikerec, Vlaho Bukovac, Jaroslav Cer-
mak i dr. ostvaruju na Cetinju znacajna djela svog slikarstva.
Oni su, ujedno, poceli stvarati atmosferu u kojoj ¢e, nesto kasni-
je, doc¢i do potpune emancipacije likovni talenat nasih mladica.

Dvojica od tih slikara, Vlaho Bukovac i Jaroslav Cermak su,
bezsumnje, ostavili najdublje tragove, ali ne svojim prisustvom,
koliko prisutnosc¢u djela koja su radili na Cetinju, ili po pred-
loScima iz Crne Gore.

Ceski slikar Jaroslav Cermak (1831 - 1878) je uveo roman-
tizam u crnogorsku likovnu umjetnost. Slikarsku posebnost je
sticao u Parizu, i to prije svega zahvaljuju¢i platnima sa
crnogorskom tematikom. Bile su to vizije romanticara iz Crne
Gore, dosanjane u Parizu, velike pri¢e malobrojnog naroda.
Vizije borca za crnogorsku slobodu vojnika na bojnom polju
1862. godine, u najkrvavijem ratu Crnogoraca sa Turcima, koji
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su na samom pragu najmanje evropske prijestonice vrSili
poslednje pripreme za njeno unistenje. Tih je dana uradio i sliku
»Prijenos slika iz crnogorskog dvora“, amblem crnogorske
drzavnosti i duhovnosti. Vise od bilo kakve studije, ovaj likovni
zapis sazima najljepse osobine Crnogoraca.

Njegova najzapazenija slika - ,,Ranjeni Crnogorac* - plod je
sudjelovanja u borbi, kada ga je zapanjio lezeran odnos
Crnogoraca prema bliskoj smrti. Uradio je u viSe replika: u
Dubrovniku, u Rimu i u Parizu, de je 1863. izlozio na jednom
salonu. ,,.Lik ranjenog je biljur slikarske umjetnosti. U cijelom
skupu likova je pravo blago originalnosti, noviteta i dosad nama
nepoznatog - $to prevazilazi nasu obi¢nu rutinu. Izrada je pre-
cizna, C¢vrsta, ozbiljna i1 iznad svega impresivna®, pisao je
ondasnji pariski ,,Journal des débats®.

Najznaéajniji dio Cermakovog opusa vezan je za Crnu Goru,
paje injegovo mjesto u razvoju crnogorske umjetnosti i njenom
usmjerenju na evropsku umjetnost XIX vijeka, jedinstveno.

Svi likovi u ovom slikarstvu imaju status ikone.

Njegov rad na afirmaciji Crne Gore u svijetu iSte trajno posto-
vanje Crnogoraca.

Slika ,,Ranjeni Crnogorac* (koja je zahvaljujuéi reprodukcija-
ma bila mnogima dostupna, i posebno omiljena u Crnoj Gori)
bila je u mislima Anastasa Bocari¢a za platno ,,Crnogorci na
strazi® (Drzavni muzej na Cetinju). Isto tako, nesumnjiv je uti-
caj ovog velikog ¢eskog majstora na naSe portretiste.

Od svih slikara koji su duze ili krace vrijeme boravili u Crnoj
Gori, bili sudionici njene istorije i1 ostavili trag u njenoj umjet-
nosti treba izdvojiti i Vlaha Bukovca (1844 - 1922), hrvatskog
slikara italijanskog porijekla (italijansko prezime Faggioni),
koji je sa dvadeset tri godine posebno zapazen na Pariskom
salonu, slikom ,,Crnogorka na obrani“. Ovo platno ,,sluzbene
umjetnosti“ samo je uvod u Bukovcevu galeriju slika sa crno-
gorskom tematikom, kojoj je ostao vjeran do kraja svog rada.
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Iako su realizam i eklekticizam u evropskoj umjetnosti Bukov-
¢evog doba vec bili na izmaku (a time i promjena tematike), one
ostaju konstanta njegovog slikarstva. Od brojnih djela, koja se
danas Cuvaju u cetinjskim muzejima, obradom i duhom naj-
monumentalnije je ,,Crnogorski guslar®, sa izvanrednim studija-
ma likova u nacionalnim kostimima. Ovo platno je pleneristicka
slika, dosta neobi¢na za njegov likovni iskaz.

Vlaho Bukovac je 1883. godine bio pozvan na Cetinje da
napravi seriju portreta znamenitih crnogorskih junaka. Knjaz
Nikola je, medutim, odugovlacio sa narudzbom, zbog koje je
Bukovca doveo iz Pariza, pa je slikar samoinicijativno uradio 13
portreta ¢lanova knjazeve porodice.

Dio tih portreta, prin¢evi i knjaginjice, se nalazi danas u intim-
nom salonu cetinjskog Drzavnog muzeja i radeni su u duhu
akademskog realizma.

Sude¢i po slikama ,,Guslar* i ,,Djevojka pod velom*, Bukovcev
boravak na Cetinju nije bio tako jalov i mucan kakvim ga je
prikazao u knjizi ,,Moj zivot®. Jer, pored materijalne koristi, sig-
urno je da je on na Cetinju ,,zaradio* i viSe svjetlosti za svoje
slike. Ali za nas je vaznije $to su nasi slikari, vracajuci se sa studi-
jairadeci na Dvoru, imalo stalno pred ocima Bukovceve portrete,
Sto je, nesumnjivo, imalo uticaja na njihovo stvaralastvo.

Drugo izvoriste za crnogorski akademizam je bila Rusija, de
su, krajem proslog vijeka, crnogorski mladici odlazili na Skolo-
vanje. Taj realizam ruskog tipa je u stvari modifikacija francu-
skog akademizma §to ga je u rusku umjetnost unijela grupa
slikara ,,Svijet umjetnosti®. To je bilo heterogeno udruzenje ¢ija
je zajednicka karakteristika reakcija na nacionalisticke, pered-
viznicke ideje. Suzbijanje ovih ideja, krajem proslog vijeka,
manifestovalo se u pokretu obozavanja francuske umjetnosti. U
Moskvi se sabiraju djela francuskog slikarstva, shodno teorijama
grupe: umjetnost ne poducava - ona oplemeljuje. U francuski
realizam, kojem su podlegli, ovi slikari su unosili, uz elemente
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vizantijskog slikarstva (Benoa, Somov) i jednu dozu lirizma
(Isak Levitan) i narodnih motiva (Maljavin).

Ovaj realizam ruskog tipa prozima donekle djelo Mihaila
Vrbice, koji je 1900. godine u Moskvi zavrsio Visoku akademi-
ju zivopisa, skulpture i arhitekture, i Spira Puranoviéa, od &ijeg
je slikarskog opusa sacuvano malo.

Pored Moskve, crnogorski mladi¢i su se najradije Skolovali u
Italiji. Taj realizam je bio je najkraceg vijeka. Pero Pocek, Poko
Popovi¢ i Spiro Bocari¢ dosta su ga se rano odrekli i prisli je-
dnoj italijanskoj varijanti impresionizma.

Posredstvom Beca, de su se Skolovali Marko Gregovi¢ i Ilija
Sobajié u crnogorsko slikarstvo dolazi realizam be¢ke akademi-
je, koja je u ono vrijeme bila jedan od najvecih bastiona tradi-
cionalnog slikarstva.

Normalno je da se likovni problemi kojima su se bavili nasi
umjetnici krecu u okvirima ondasnjh umjetnosti sredina u koji-
ma su se Skolovali i djelimic¢no stvarali. No, kod svih je zajed-
nicka pripadnost crnogorskom bicu.

Spiro Puranovié (Puri¢i, Boka Kotorska 1864 - 1910) je nas
prvi Skolovani slikar, zavrsio je kijevsku slikarsku skolu 1890.
godine. Potice iz bokeske trgovacke porodice. Njegov sin, slikar
Mato Puranovié, pri¢ao je da se Spiro tamo nasao na $kolova-
nju zahvaljujuéi poslovnim vezama njegovog oca, koji je svojim
brodom trgovao u Rusiji.

Inace, Spiro Puranovic je ,,... osamdesetih i devedesetih godi-
na prosloga vijeka i u pocetku XX vijeka, s Markom Grego-
vi¢em iz Pastrovica, dostojno predstavljao slikarsku umjetnost u
Boki i na Slavenskom jugu. Njegova slika ,,Djevojka®, koju je
1907. godine izlozio u ruskoj Dumi, bila je nagradena zlatnom
medaljom, a velika slika na platnu koja pokazuje Sv. Klaru resi
danas plafon franjevacke crkve u Kotoru.“ (D. Pejovi¢)
Saduvano je malo slika Spira Puranovi¢a: dva portreta u
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Narodnom muzeju u Beogradu, a cetiri djela u galeriji ,, Verige*
u Kamenarima, malo za sud o njegovoj umjetnosti. Radio je u
duhu tradicionalizma, klasicisticki, sa elementima vizantijske,
zografske umjetnosti.

Umro je mlad, od upale pluéa.

Za ime Marka Gregovica (Petrovac, 1876 - Beograd, 1941),
vezan je pocetak izlozbene djelatnosti u Crnoj Gori. Kako javlja
,(Glas Crnogorca‘“ u ljeto 1896. godine, u salonu Vuleti¢eve gos-
tionice, Marko Gregovi¢ je otvorio izlozbu slika sa koje su
gradani Cetinja otkupili sliku ,,Crnogorac na strazi“ i poklonili
je napuljskom princu. Skromna ostavstina Gregoviceva ne pruza
mogucénost za iscrpniju analizu. Najbolja njegova slika nalazi se
u Umjetnickom muzeju Crne Gore - ,,Portret Luke Maguda“ sa
odlikama akademizma becke Skole, tvrdog u izrazu i skuenog
u koloritu. Gregovi¢ nije dugo boravio na Cetinju. Kao i ve¢ina
nasih slikara krstario je po jugoslovenskim zemljama pa su mu
mnoga djela ostala u Dubrovniku, Mostaru 1 Beogradu, a ikone
na ikonostasima po crkava crnogorskog primorja. O
Gregovicevim pejzazima se takode vrlo malo zna.

Prvi stipendista crnogorske vlade na evropskim likovnim
akademijama bio je Mihailo Vrbica (1871-1938), koji je zavrSio
Visoku akademiju zivopisa, skulpture i arhitekture u Moskvi
1900. godine. Ve¢ je pomenuto da se u Moskvi njegovao modi-
fikovani akademski realizam Pariza i da su ga prihvatili nasi
slikari Skolovani u Rusiji. U pocetku je realizam sa izvjesnom
dozom lirizma i sa porukama zainteresovao i Mihaila Vrbicu
(,,Tuga®, ,,Prezir®, ,,Stid”, ,,Ludilo* itd.) ali ga se povratkom u
domovinu oslobada. Vladajuéi sigurno zanatom, na dvoru je
priSao poslu koji je trebalo da obavi Vlaho Bukovac - izradi
portreta znamenitih crnogorskih junaka. Nema pisanih podataka
da je to radio u dogovoru sa knjazom, ali nekoliko sa¢uvanih
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portreta upucuju na to da knjaz Nikola nije odustajao od svoje
namjere. U ,,Glasu Crnogorca“ pominje se da je u cetinjskoj
Citaonici izloZzen rad Mihaila Vrbice: ,,To je slika g. kom.
Vukana Mili¢a, ¢ija nam izrada pokazuje pravoga umjetnika.
Slika zivo i vjerno predstavlja kom. Vukana, taj pravi tip starih
Crnogoraca; sve podrobnosti na slici majstorski su izradene, a
sklad boja i crta, rekli bismo, da je prirodan. Mi smo dugo, sve
to ve¢im zadovoljstvom, posmatrali ovu sliku, i iskreno Cestita-
mo ovomu prvome nasemu akademskom slikaru®. Ove rijeci
anonimnog pisca predstavljaju i prvu ,likovnu kritiku“ u
crnogorskoj Stampi. Za ovaj portret na Balkanskoj izlozbi u
Londonu Vrbica je dobio nagradu. Od 1902. godine radi kao
nastavnik crtanja u Gimnaziji i Pevojackom institutu na Cetinju.
Vrbica je najvise od svih crnogorskih slikara Skolovanih na
strani, boravio u Crnoj Gori (Podgorica, Danilovgrad, Berane,
Kolasin) de je djelovao kao zapazeni likovni pedagog.

Slikarstvo Mihaila Vrbice moze se podijeliti u tri tematske cje-
line: portreti, teme iz crnogorskog zivota i crnogorski pejzaz.

Pored pomenutog ,,Portreta Vukana Mili¢a“, poznato je da je ra-
dio i portrete: ,,Kralja Nikole®, ,,Crnogorca®, ,Malise Tatara“,
»Serdara Jola“, ,,popa Zimonji¢a®, ,,vojvoda Pura i Saka Petrovi-
¢a”, ,arcibiskupa Milanovi¢a®“, ,,Portret devojke®, ,,Portret princa
Mirka Petrovi¢a® itd. Uradio je i kopiju Njegosevog portreta od
Johana Besa.

Portretski rad Mihaila Vrbice bio je bez nadahnuca jer se vjero-
vatno povinovao zahtjevima narucilaca. U pazljivom islikavanju
detalja raskoSne crnogorske nosnje i medalja, stvarne umjetnicke
vrijednosti gube se u detaljima i krutoj paradnosti (Portret
Crnogorca, Etnografski muzej Crne Gore na Cetilju). Nesto slo-
bodniji pristup ima u ,,Portretu princa Mirka Petrovic¢a“ (jedna
reprodukcija ove slike nalazi se u Drzavnom muzeju na Cetinju).

Nazalost, dvije teme njegovog stvaral$tva su gotovo nepoz-
nate, i za mnoga djela se zna samo iz $krtih novinskih izvora. To
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su teme iz crnogorskog Zivota i pejzazi. Zna se, kako navodi D.
Pejovi¢, da je radio: ,,San Mandusi¢a Vuka®, ,,Ropstvo Vladike
Danila®, ,,Zbogom®, ,,Pomirenje krvne osvete, ,,S obrazom se
povratio sine, Ranjeni Crnogorac®, ,,Predaja grada Niksica“,
»dud bozji“ itd. ,,Pejovi¢ dalje kaze: ,,Njegovi radovi, radeni
tamnom paletom, predstavljaju manje... kompozicije, brizljivo
radene, najvise u ulju, ali bez dubljih inspiracija.“ I jos: ,,Vrbica
je prvi poceo da obraduje crnogorski pejzaz (,,Pogled s
Belveldera®, ,,Skadarsko jezero®, ,,Donji Ostrog*, ,,Pogled na
pristan barski®, ,,Pogled na Pinovo brdo* i dr)“.

Znacaj Mihaila Vrbice za crnogorsku umjetnost nije u njegov-
0j slikarskoj izuzetnosti, ve¢ u pedagoskoj misiji koju je obav-
ljao po Crnoj Gori i u dokumentarno-istorijskoj i etnografskoj
vrijednosti njegovih likova u nacionalnim kostimima.

Poslije Skolovanja na beogradskoj Umjetnickoj Skoli,
Vladimir Novosel (Zabljak, 1883-1961) je oti$ao na usavrsa-
vanje u Prag, a potom dolazi na Cetinje de je radio kao nastavnik
crtanja. Godine 1910. otvorio je na Cetinju i prvu samostalnu
izlozbu slika. Nedostaju iscrpniji podaci o njegovoj djelatnosti,
a u nekoliko satuvanih slika nema dublje inspiracije. Ziveéi
skromno i1 povufeno, van istinskih umjetni¢kih previranja
Novosel je dijelom trajao u tekovinama akademizma. Njegovi
portreti: ,,Novica Cerovi¢®, ,,Lazar Prorokovi¢” iz Njegosevog
muzeja na Cetilju, ilustracija ,,Gorskog vijenca® (,,Citanje pisma
Selima vezira“, NjegoSev muzej) i pejzazi ,,Durmitor” (Umje-
tnicki muzej Crne Gore) iako u duhu ondasnje likovne stvarnos-
ti, ne ¢ine posebnost u razvoju crnogorskog slikarstva. Najbolji
je ,,Durmitor* i ,,Citanje pisma Selima vezira“ de se priblizava
simbolizmu, umjetnic¢koj sceni njegovog praskog boravka.

Anastas Bocari¢ (Budva, 1864 - Perast, 1944) je bio izrazito
nemiran duh i lutalica. Po zelji roditelja trebalo je da postane trgo-
vac. Umjetnicki poriv, medutim, bio je jaci i on se izborio za
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Skolovanje na Akademiji likovnih umjetnosti u Atini. Po
zavrSenim studijama boravi u Budvi, na Cetinju, u Zadru,
Mostaru, Sarajevu, Zagrebu, u Beogradu, Carigradu, Kairu, u
Skoplju, Subotici, Novom Sadu i na kraju u Perastu, koji je bio
njegova posljednja stanica.

Nije poznato koliko je i kakv uticaj na Bocari¢evo slikarstvo
imalo Skolovanje u Grc¢koj i1 da li je tamo otiSao iz Zelje da
izbliza upozna tekovine velike gréke civilizacije, sa kojom je
gréka umjetnost Bocari¢evog doba imala malo veze. U Grckoj
je izucio slikarski zanat, a ostalo od pariskog akademizma, koji
je upoznao preko djela stranih majstora, posebno preko
Bukovcevih portreta knjazevske porodice, na cetinjskom dvoru,
de je, poslije skolovanja, radio kao dvorski slikar.

Izrazito rodoljublje odredilo je njegovo ne samo tematsko ve¢
1 likovno formiranje. Anastas je u Mostaru i Sarajevu sa bratom
Spirom uspio dovesti pred svoj $tafelaj crkvene velikodosto-
jnike, trgovce i zanatlije i njihove Zene. Bilo je to zlatno doba
gradanskog portreta u Bosni i Hercegovini. Godine 1896. izlaze
svoje slike u jednoj mostarskoj knjizari, Sto se smatra prvom
likovnom izloZbom u Bosni i Hercegovini.

Najbolja ostvarenja dao je u portretima. U Umjetnickom
muzeju Crne Gore cuvaju se dva veoma znacajna za upozna-
vanje njegovog slikarstva - ,,Autoportret” i ,,Portret djeteta®,
oba u duhu akademskog realizma. Dok je u ,,Autoportretu‘
teatralan, sa paletom u ruci, reklo bi se viSe maneken nego
slikar, u ,,Portretu djeteta® je mnogo slobodniji u koloritu. Iz
tamnosmede pozadine kruznog medaljona izvlaci lijepu,
ruzicastu glavu deteta. Kosa, njezno lice i pelerina ozraceni su
skoro slobodnim potezom. Tu su popucale teSke opne realiz-
ma i kroz njih je procurila svjetlost, koja je Vlaha Bukovca
opila u ,,Guslaru“. Ima neke simmbolike u tome da je ova
njezna djecja glava jedno od izvoriSta moderne crnogorske
umjetnosti.
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Iz istog ovog perioda je i ,,Autoportret (Muzej Sarajeva) u
tamnosmedem medaljonu, manje paradan i produhovljeniji, psi-
hicki izrazitiji od cetinjskog.

Najveci domet je dostigao u ,,Portretu IvaniSevi¢a™ (Umyje-
tnicki galerija Sarajevo) poslije 1910. godine i u izrazu ima
sli¢nosti sa slikama Spira Bocari¢a. Usredsredenost na lik, nje-
govo smjelo iskljucivanje iz enterijera i kontrasiranje sa pozadi-
nom, fina materijalizacija atributa (brojanice) i sumaran prikaz
detalja na pasu i ¢ilimu pojacavaju iznenadnost i izuzetnost ove
slike. Sa svjetlo$¢u koja je ve¢ nagovjestavala novi kvalitet u
crnogorskoj umjetnosti.

To je bio raskid sa ,.tiSinom" anemic¢nih zografskih djela u koji-
ma su vjekovima trnule moguénosti crnogorskog likovnog izraza.

Nacionalno-istorijska tematika i portreti, koje ¢ine dvije
velike cjeline likovnog stvaralastva Anastasa Bocari¢a, u stvari
su determinante nase umjetnosti s kraja XIX i pocetka XX vije-
ka. One ¢e ostati glavna inspiracija slikara ovog podrucja sve do
Prvog svjetskog rata.

Sredinom tridesetih godina prosloga vijeka Bocari¢ napusta
portretsku djelatnost i prelazi na slikanje istorijskih kompozici-
ja, tematiku koja je sama po sebi trebalo da mu donese popu-
larnost i uspjeh. Ali, ova nacionalno-politi¢ka platna nijesu nasla
poklonike, ostala su gotovo bez komentara.

Bavio se i skulpturom (bista crnogorskog kralja Nikole i
spomenik crnogorskom gospodaru, pjesniku Petru II Petrovicu
Njegosu). Naravno, ostale su samo makete.

Od njegovih lutanja posebno je zapazen boravak u Adis Abebi
i veza sa etiopskim carem Menalikom II po ¢ijoj je narudzbi ura-
dio drzavni grb Etiopije koji je bio u zvani¢noj upotrebi sve do
smrti cara Haila Selasija,1975. godine.

U sustini svojoj bio je romanticar, realnost je nalazio u priro-
di sizea, ali je u slikama znao nac¢i oslonac i u savremenim
rjeSenjima, kao u svojoj ,,Zeni u bijelom®. U vitkoj figuru u
peplosu, sa plastom na desnom ramenu, preko dekorativnih ele-
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menata (tepih i zavjesa u pozadini, linearni ritmovi) naslucuje se
umjetnost francuskih majstora, mozda najvise Saserioa
(Chassériau), majstora dekorativnog stila.

Slikarstvo Anastasa Bocari¢ je, u stvari, samo predvorje
crnogorske moderne umjetnosti.

Njen pravi pocCetak moze se precizno odrediti zahvaljujuci ¢i-
njenici da je zografsko slikarstvo pritiskivalo ove prostore sve
do kraja XIX vijeka. Bez pretjeranog teoretisanja to je 7/903.
godina, godina nastanka ,,VrSidbe* Pera Po¢eka (Cetinje, 1878
- Rim, 1963). Pocek je bio najvec¢i medu slikarima ,,prve gen-
eracije* 1 jedan od najvecih koje su ovi prostori dali. Na Cetinju,
je ,,izucio pocetne Skole“. Zahvaljujuci gostoprimstvu $to ga je
od malih nogu uzivao na cetinjskom Dvoru, 1891. godine dobio
je priliku da se Skoluje na napuljskoj ili pariskoj likovnoj
akademiji. Odabrao je Napulj.

Godine 1900, kako je zapisao u svojim putopisima, ,,tre¢im
desetkom maja mjeseca preSao (...) kraé¢i precnik Jevrope,
pocevsi od Juzne Italije pa do u Norvesku“.

Poslije zavrsenih studija zanimao se kratko za vulkanologiju
- zbog izvodenja projekta o propasti Pompeje - a onda se vra-
tio u Crnu Goru pripremajuéi se za slikanje monumentalne
kompozicije ,,Gusle“... o kojoj je onda$nja italijanska kritika
pisala: ,,Ovde nema nikakve stilizacije, nikakvog skrivenog
simbola, nikakvog opre¢nog realizma: to je neposredno, Zivo,
kompletno prikazivanje duSe jednog naroda koji nije mitski
vec realan.*

Godine 1907. sudjeluje na Izlozbi balkanskih zemalja u Rimu,
dobija Grand prix, a potom mu u Biljardi na Cetinju prvu
samostalnu izlozbu otvara crnogorski suveren knjaz Nikola.
Negde u to vrijeme na Kapriju mu pozira Maksim Gorki, a
istovremeno pocinje i da se bavi likovnim tumacdenjem
,»Gorskog vijenca®, Cemu se vracao cijelog Zivota.
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Godine 1912. kao dobrovoljac u crnogorskoj vojsci ratuje na
Skadru, a njegova Zena Tina radi u sanitetskoj ekipi.

Djelo Pera Poceka je jedna od crnogorskih prepoznatljivosti i
stvaralackih vrhunaca XX vijeka. Cuvao je svoje slike za
Cetinje, de se nikad nijesu sabrale, iako je bilo iskrenih pokusa-
ja da se to ostvari.

Slikanje vazduha 1 svjetlosti nad Mediteranom bila je jedna od
specificnosti njegovog stvaralastva. Po zavrSenom skolovanju
na napuljskoj likovnoj akademiji izvjesno vrijeme je boravio na
Cetinju, lutao padinama Lovcena, Rijeke Crnojevica, po Boki
Kotorskoj i duz Primorja, do Ulcinja, de se zadovoljavala nje-
gova teznja za lijepim predjelima, ali i za izborom svjetlosti. Tu
je, u duhu mediteranskih svetkovina, prvo ostvaren njegov
plenerizam (,,Ulcinjsko polje®, ,Pejzaz“, ,Njegosev mlin®,
,Ulcinjski zaliv Liman®, ,,Velika plaza“ itd.), a potom se roman-
ti¢ni obrisi zavicaja utapaju u gustu potirucu svjetlost. Njena
,opipljivost* u ,,Vrs$idbi* je zuta fluidna masa u koju se urivaju
obrisi predjela, predmeta i bica. Kao u nekom svijetu bez sjenki
1 suncanoj oSamucenosti, nadni¢arev napor i umor zaularenih
zivotinja prelazi na prirodu i njenu dramu, u beSumno onesv-
jes¢ivanje prostora.

Mada se u Pocekovom opusu svjetlost ovako vise ne manifes-
tuje, njegov razvoj, u kratkom razdoblju, prelazi na ekspresioni-
zam (slike ,,Rocca di Papa“ iz cetinjske Nacionalne galerije).
Poslije ove kratke avanture, u periodu izmedu dva svjetska rata,
i kasnije, vraca se Cvrstoj strukturi u folklornim i egzoti¢nim
scenama (,,Gusle, motivi iz ,,Gorskog vijenca* itd).

Poko Popovi¢ (Bar, 1887 - Ulcinj, 1911) je vjerovatno
najveci nesklad covjeka i prirode.

Bio je sin prelijepe Miluse Duraskovi¢, ¢iji je lik simbol
Crnogorke na platnima Jaroslava Cermaka, i Sima Popoviéa

ministra kulture kod knjaza Nikole. Ostavio je kratak, ali dubok
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trag u crnogorskoj umjetnosti. Kao jedanaestogodisnji djecak
izuCavao je, po oevom nagovoru, vojni nauk u Rusiji i tamo
dobio tuberkulozu.

Vratio se u Ulcinj 1 pod sjenkom neumitnosti, poceo sanjariti
o slikarstvu. Niko ga viSe nije sputavao. Preko beogradske
Umjetnicke Skole i slikarskih pocetaka seli se u Italiju, na
napuljsku likovnu akademiju i na Kapri, tematsko izvoriste nje-
govog slikarstva i poetskih zapisa, de je otkidao djelove ljepote
od bliske smrti. Sve dok se nije morao vratiti Ulcinju, da u
mediteranskoj svjetlosti doceka svoj najkraci dan...

Bio je vrlo blizak umjetnickim stremljenjima svoga doba. U
pocetku je radio portrete u duhu akademskog realizma
(,,Autoportret™, ,,Portret Laza Ramadana*) da bi kasnije presao
na impresionizam (,,Motiv iz Porticija“).

Najveéi broj njegovih djela stradao je u Drugom svjetskom
ratu. Ostalo je danas svega nekoliko slika, kao svjedocanstvo o
jednoj velikoj moguénosti crnogorskog slikarstva.

Nastavio je suncani navez u crnogorskom slikarstvu djelom
»Motiv iz Porti¢ija“ koje je, kao Po¢ekova ,,VrSidba“, svjetlosni
udar $to potire logi¢nu o$trinu kontura, karakteristicnu za nje-
gova dotadasnja platna. ,,Motiv iz Porti¢ija* predstavlja vrelinu
primorskog podneva, kad mrtvilo i klonulost pritisnu pusti pre-
dio. Tu i drveni pristan za Camce djeluje kao stonogo, umorom
savladano cudoviste, koje se nekako dovuklo do plave vode i
zagazilo u nju da se osvjezi.

Popovi¢ je ostavio slike koje svjedoCe o jednoj velikoj
mogucénosti koju je mediteranska svjetlosna riznica predodredi-
la za bliskost umjetnosti njegovog doba, isto kao i Kostu
Miliceviéa (Vraka kod Skadra, 1877 - Beograd, 1920), ¢iji se
impresionizam javljao, postupno, preko realizma i plenerizma.
Skolovao se prvo u Beogradu, kod Kirila Kutlika, potom u
Pragu i Becu. Konacno se vratio Beogradu 1903. godine.
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Mukotrpnost Zivota i nemastina stvorili su od njega produhov-
ljenu, oStroumnu i sarkasti¢nu osobu.

Godine 1914. mobilisan je i upu¢en u Veles, a 1916. obreo se
na Krfu, de je u miru plavih prostranstava iz kojih izranja ovo
ukleto ostrvo dosanjao leprsavu konstrukciju impresionizma.
Nazalost, sacuvano je malo, jer je mnoga platna, koja nijesu
zadovoljavala njegov prefinjeni ukus, sam uniStavao. Najbolja,
kakvo je ,,Ostrvo s crkvom® iz cetinjske Nacionalne galerije,
karakteriSe pastuoznost, ritmicka usaglaSenost poteza i melodi-
oznost prigusenog zvuka.

Spiro Bocari¢ (Budva, 1876 - Banja Luka, 1941) svoje
kratke studije obavlja u Italiji (,,Studio Scuola Disegno* - 1894.
i,,Regio Istituto di Belle Arti“ - 1895. u Veneciji), ali se slikars-
ki formirao uz starijeg brata, Anastasa. Poslije kratkog lutanja
nastanio se u Bosni i Hercegovini, prvo u Mostaru i Sarajevu i,
konac¢no, u Banja Luci de, u godinama poslije Prvog svjetskog
rata, kao Pero Pocek i Poko Popovié, sjecajuci se Mediterana,
pod uticajem Segantinija prihvata impresionizam italijanskog
porijekla. Taj nacin slikanja koristi do kraja zivota. Temelji se
na sigurnom ali ne i naglasenom crtezu i ,,vezenju* povrsine
platna finim, kosim, ¢esto i nemirnim zarezima boje zasi¢ene
svjetlos¢u. Motivski se vezuje za bosanski folklor i Zivopisne
predjele.

Spiro Bocari¢ je u portretskom radu znao polaskati ponekom
naruciocu, uraditi ga hladnije od neke Zivopisne fasade ili soka-
ka a prikladnije zlatnom ramu i toplom enterijeru.

Predano se bavio proucavanjem folklora i jedan je od
utemeljivaca muzeoloske nauke u Bosni i Hercegovini.

U svojoj boemiji i umjetni¢kim ostvarivanjima - slikarskim i lit-
erarnim - stigao je djelovati i politi¢ki, kao opozicionar, pa ga aus-
trougarska vlast progoni iz Sarajeva. Poslije svega skrasio se u
Banja Luci, politicki se pasivizirao i potpuno posvetio umjetnosti
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1 etnologiji. Po bosanskim crkvama ostavio je niz ikonostasa (u
Rogatici, Praci, Ilijasu, Nisi¢ima kod Sarajeva i dr.).

Njegove slobodarske ideje ponovo budi Drugi svjetski rat:
uzima uceS¢a u Narodnooslobodilackoj borbi i gine u Banja
Luci 1941. godine.

Jedini umjetnik ove prve generacije, €iji se cjelokupni opus
bazira isklju¢ivo na crtezu bio je Ilija Sobaji¢ (Danilovgrad
1876 - Beograd 1953), sa srcem rodenog umjetnika i bolnom
¢injenicom da mu je priroda, uskrac¢ujué¢i moguénost raspozna-
vanja boja, oduzela ono §to mu je talentom podarila, svakod-
nevno prelazi mucnu stazu od blazenstva do zrtve.

Poslije Skolovanja na beogradskoj Umjetnickoj Skoli kao
stipendista Knjazevine Crne Gore odlazi na becku Drzavnu
likovnu akademiju de je, jo$ kao student, zapazen i nagraden za
crtanje akta. Na beckoj Akademiji osvojio je status izvanrednog
crtaca, koji je usavrsio u Skoli lijepih umjetnosti u Parizu, kod
Leona Monea (Léon Monet), a Skolovanje u inostranstvu oko-
ncava usavrSavanjem bakropisa u kratkom boravku u Minhenu.

Od 1905. godine djeluje kao profesor crtanja i kaligrafije u
Gimnaziji, Pevojackom institutu i Bogoslovsko-uciteljskoj
Skoli na Cetinju. Istovremeno je radio nacrte za posStanske
marke, novac, medalje i sl. Potom 1919. prelazi u Beograd i
tamo ostaje do smrti.

Sobajicev crtez u petrificiranom stilskom opredjeljenju
(akademski realizam), mozZe se najbolje proucavati po tema-
tskim ciklusima: akt, motivi iz narodnog Zivota, pejzaz i
,»Gorski vijenac®. lako mu je djelo u vrijeme nastanka bilo
anahrono, ovaj pedantni crta¢ crnogorskih motiva, danas je
cijenjen kao izvanredan faktograf: od motiva Nik$ica i detalja
pejzaza, do jasnih etnografskih studija i voluminoznih crteza
zenskog tijela.

Akt je bio je Sobaji¢eva preokupacija jo§ u dackim danima, u
vrijeme usavrSavanja anatomije i pokreta ljudskog tijela.
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Crtezima sa motivima iz narodnog Zivota, Sobaji¢ je nasljednik
Teodora Valerija, Ezena Ronza i drugih izvanjaca koji su se bav-
ili prikazivanjem naSeg folklora. Medutim, on to ¢ini sa viSe
karakteristi¢nih detalja i atmosfere. Sve ono §to je bila svakod-
nevna crnogorska stvarnost unosio je u umjetnost. ,,Mladi¢ sa
puskom®, 1912; ,,Crnogorac®, 1925; ,,Crnogorka“, 1925;
»Crnogorac sa Cibukom®, iz Umjetnickog muzeja Crne Gore,
zatim ,,Crnogorac sa jataganom‘ iz Etnografskog muzeja Crme
Gore, su dovoljni da se nasluti egzotika stvarnosti njegovog doba.

Ali, ono S$to kruniSe njegovo djelo, bez ¢ega bi ono bilo
polovi¢no, znatno osiromaseno, su motivi iz ,,Gorskog vijenca‘.
Ova velika tema, je bila inspiracija vecine slikara Crnogoraca; u
stvari, malo je onih koji nijesu pokusali da vizuelizuju
Njegosevu misao i njegove vizije. A Cinjenica da se nijedan nije
priblizio svojoj inspiraciji ¢ini ovu temu sveprisutnom, gotovo
obaveznom. Ilustrovanju ,,Gorskog vijenca“ Sobaji¢ je posvetio
posljednje godine zivota. A upecatljivu sliku te njegove opi-
jenosti dao je Milutin P. Plamenac: ,,Nemoguce nam je zabora-
viti dirljivi momenat kad je stari majstor, tesko paralizovan, u
posljednim godinama zivota, lijevom drhtavom rukom sa
mukom pridrzavao desnu, koja se neprestano, tresla, povlacio
posljedlje mucne poteze na jednom motivtu iz ,,Gorskog vije-
nca‘“, uz jedva artikulisano recitovanje NjegoSevih stihova. To je
li¢ilo na poslednji agonicki trzaj jednog starog i duboko osjeca-
jnog umjetnika, na posljednju viziju gorostasnih figura
crnogorskog herojskog eposa. To su bili njegovi posljednji zam-
rli stihovi 1 graficki potezi ... kraj, pun tragike i sjaja jedne
nedovrSene zivotne simfonije*

Znacaj ovih slikara za crnogorsku umjetnost je dosta kasno
uocen. Ni do danas ovaj period nije temeljito istrazen, iako je u
njihovoj stvaralackoj groznici Evropa odbolovana a crnogorsko
slikarstvo dovedeno na prag najnovijih umjetnickih zbivanja
onog vremena.
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